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建党100周年之际，各级电视台和网络平台推

出了一大批不同视角的文献类纪录片。这些纪录片

基调鲜明、生动活泼地讲述了中国共产党的百年奋

斗史，从宏大叙事的《敢教日月换新天》《山河岁

月》到微纪录片《百炼成钢：中国共产党的100年》

《百炼成钢：党史上的今天》《红色财经·信物百

年》等，都运用了大量珍贵的影像资料和其他形态

的文献资料，生动真实地展现了中国共产党人英勇

无畏的气概和中华民族奋斗不息的精神。文献类纪

录片作为一种特殊的史料文献作品，为何能够在众

多类型的影视作品中脱颖而出且颇受受众喜爱？作

为一种以历史文献为载体的传播媒介，文献类纪录

片如何建构集体记忆？这是值得思考的问题。

伴随着社会的快速发展，人们的生活水平和艺

术审美水准不断提升，把历史文献素材制作成影视

作品需要兼顾其思想价值的输出和艺术水平的展

示，既要提高审美又要讲好故事。艺术和价值能够

引发共鸣的方式之一是呈现集体记忆。记忆不具有

自然遗传性，要将过去的历史故事在受众心中形成

记忆则需要建构可以跨越时间长河的符号，这种符

号可以依靠媒介进行传输，同时也可以依靠媒介进

行传播和扩散，因此集体记忆的形成必然与媒介具

有一种天然的亲缘性①。这种亲缘性表现在媒介通

过视听符号对某些历史事件或者重大史实进行影像

再现，在传播中通过符号编码传递对于历史的认知

和价值评价。媒介不仅通过传递信息来影响大众记

忆，更重要的是通过媒介仪式来形塑记忆。探析文

献类纪录片的文化传输、价值建构、场景连接有益

于绵延中华民族的记忆之魂和文化之根。

一、文化存输功能：输出文化记忆

记忆是人类特有的可以跨越时空而延续传播

的对于人类社会生活的认知，它能够将不同时空的

信息进行联系并构建其共享价值。视听符号作为传

播介质，可以实现跨时代传承从而突破个体自然记

忆的物理时间限制。文献类纪录片是以历史资料为

创作内核，其信息编码和传输必然依靠其影像资料

作为原始素材和证据资料。影像史料作为一种传输

介质对过去的记忆进行封存，纪录片通过呈现这些

符号激发现代受众产生联想，形成时空连接，实现

精神共享。在展示过去并建构集体记忆的过程中必

然借助一定的文本才能阐发隐喻的内涵，而这种文
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本的传输就是大众文化的传播。

文化作为一种思想意识形态，它可以依据符号

信息的重组再输出，形成集体记忆。文化符号的特

殊性就表现在它可以进行再生产，再生产的过程可

以产生新的影响力和传播价值，进而连接起人类记

忆断裂面。纵观在建党100周年所播放的文献类纪

录片，它们以不同的视听角度为切入点，翔实地讲

述了中国共产党人的信念是什么，一代代中国共产

党人矢志不渝、艰苦奋斗的精神之源是什么。

文化符号具有指代性，它可以将“外化”的符

号载体转化为“内化”的精神共享。在文献类纪录

片的信息编码过程中，符号储存文化的功能得到充

分地实现。如有的纪录片选择具有特定意义的文

献资料。在纪录片《绝笔》中再现了一些共产党人

在狱中的绝笔信及其内容，包括共产党员夏明翰被

捕入狱受尽种种酷刑却毫不退缩、英勇就义之前写

给家人的家书，叶挺将军在出狱后第二天致电中共

中央的入党申请书以及毛泽东亲自修改拟定的中共

中央对叶挺将军的复电等。文字内容展示出共产党

人的信仰和对祖国美好明天的期待与憧憬。这些具

有历史痕迹的珍贵资料将中国共产党人奋斗不息的

精神记录并展示出来，作为一个当代的中国人势必

会被些珍贵的历史信件内容所感动，被中国共产党

员的精神所感染。

有的文献纪录片则选择关键历史时刻的影像

和重要历史人物的声音让受众更直观地感受不畏

牺牲、勇于奋斗的精神与文化。在《敢教日月换新

天》第一集中再现了孙中山的原声讲话、十月革命、

巴黎和会、中国青年赴法勤工俭学等珍贵影像资料

让受众再次看到当时中国的现状，感受仁人志士的

艰难与坚定的信心。如果说文字信件是一种冷媒

介，那么复原的历史声音和珍贵影像资料则是能拨

动受众心弦的热媒介，它不需要调动受众更多的器

官参与其中，仅是复原的声音就足以激发受众的民

族情怀。

还有的文献纪录片通过富有说服力的解说词

与感染性背景音乐强化视听符号的文化意义，实现

思想传递的延展性。在《敢教日月换新天》中，利用

各个时期的经典歌曲配合特定年代叙事，如《国际

歌》《没有共产党就没有新中国》《歌唱祖国》《中

国人民志愿军战歌》《红旗颂》《唱支山歌给党

听》《在希望的田野上》《春天的故事》《我爱你中

国》等歌曲。这些具有鲜明时代特点的歌曲唤醒了

不同年龄受众群体的集体记忆，从而激发了关于国

家历史共同记忆的民族认同感。在《山河岁月》第一

集的开篇语中，“我们中国是世界上最大国家之一，

它的领土和整个欧洲的面积差不多相等。在这个广

大的领土之上，有广大的肥田沃地，给我们以衣食

之源……”这是毛泽东于1939年在延安窑洞里写下

的《中国革命与中国共产党》中第一章《中国社会》

第一节《中华民族》首段开篇的话语，文章豪迈挥

洒的笔触背后，是家国情怀和使命担当，更是对于

中华民族的自豪和热爱。通过跨越时间长河的伟人

话语，展示了共产党人的理想与信念，也通过激扬

的文笔激发了受众对于祖国山河的热爱。

二、场景连接功能：激活集体记忆

跨时空场景连接可以激活受众在特定时空中

的特定记忆，对特定时间里的特定事件产生情感继

而产生认知。集体记忆具有连续性和可再识别性

的特征。哈布瓦赫曾阐明了集体记忆的“现在中心

观”特征，即过去是一种社会建构，如果不是全部，

那么也是主要由现在的关注所形塑的，人们对过去

的各种记忆和看法，都是由现在的信仰、兴趣、愿

望形塑的②。要实现大众对过去记忆的建构，媒介

无疑成为了启动、更新人们记忆的最重要的框架之

一。受制于时间和空间限制，受众不能对历史有着

真实经历的记忆，那么要实现受众对这层意义鸿沟

的跨越可借助媒介技术的力量，让受众拥有重返历

史高光时刻的在场感，进而在象征层面激活受众的

记忆程序。换而言之，文献类纪录片利用技术实现

了现实空间与过去场景的时空对接，以此对受众

进行场景延伸，利用文本叙事将文化或精神进行

阐释，助力于记忆传承。在《百炼成钢：党史上的今

天》中利用主持人作为串场，通过虚拟现实技术将

历史上的今天和现在连接起来，让受众在当下和过
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去两个场景中见证党史，在场景的转化中利用历史

影像资料，将重大历史事件展示得栩栩如生。例如

在第一集讲述1921年1月1日发生的新民学会事件，

通过虚拟技术在演播室呈现了一座石门，推开门，

便呈现出1921年1月1日湖南长沙市的冬天，漫天飞

雪，天寒地冻。伴随着主持人的解说、历史影像资

料、虚拟现实技术三位一体的展示，党史上今天的

故事瞬间变得生动活泼，媒介技术的使用令受众如

同就在1921年1月1日的现场。这种传播方式带入感

极强，能够瞬间触动受众的内在感知，唤醒受众记

忆，传递党的奋斗精神。

尼尔·波兹曼曾经提出媒介即隐喻，即媒介技

术的发展使得整个媒介环境成为塑造文化环境的

重要介质。在新的媒介技术推动下，受众会对新的

技术产生依赖并习惯于传输内容的便捷接收进而

塑造文化环境。文献类纪录片通过还原历史场景，

重现历史氛围甚至将过去保存的影像声音经过技

术加工后复原，融入纪录片的总体内容中，有效

地弥补了受众缺席历史的遗憾。在《敢教日月换新

天》第三集《力挽狂澜》中，1936年美国记者埃德

加·斯诺在延安拍摄的周恩来、叶剑英、李克农以

及毛主席工作和演讲的影像，这些珍贵的影像资料

通过技术复原后承载着厚重的历史文化呈现在受

众眼前，足以唤起受众对历史的印象，使受众记忆

在纪录片设置的情景中不断被刺激，从而使影视片

段输出的价值观念与受众自我价值观产生共鸣。

斯图尔特·霍尔曾提出文化的理解是一个循环

过程，表现为表征、认同、生产、消费和规则，他们

之间相互影响，形成一个对文化解读的循环闭环，

从而激活并引导受众对于历史事件的集体记忆③。

文献类纪录片通过真实的历史素材呈现过去时空中

的视听信息，这是文化符号的编码过程；再通过跨

时空对话进行精神文化的解读与再生产，这是意义

建构；最后，使用新媒介技术进行话题讨论形成群

体认同，促进新的文化精神和行动的产生。在《敢

教日月换新天》中采用了革命烈士的讲话内容或视

听片段讲述过去的历史，再采用革命烈士的子女或

家人进行采访形成时空上的对接，利用影像符号和

古今对话，将被遗忘的历史进行复活，声、像、图、

文同时呈现把尘封的历史铺展开来，使文化的延续

得以实现。而在微博互动平台发起话题讨论，又进

一步增强受众对纪录片主题的记忆。

三、意识整合功能：强化群体认同

个体记忆是激活集体记忆的必要手段，集体记

忆的形成需要从个体记忆中建构群体认同。群体认

同与个体记忆的互动传播则形成了文化的传承与

精神的共鸣。文化传承是一种抽象的符号传播，精

神共鸣是基于群体认同的基础上进行的符号所指

的意义共振。从建党100周年系列文献类纪录片的

传播范围来看，播放的平台从央视到优酷网、腾讯

视频、爱奇艺、B站以及地方电视台等各种全媒体

平台，而纪录片的题材内容从英雄的个人故事到伟

大历史事件再到祖国的大好河山，故事的叙事方式

从宏观表达到微观阐述，共建了党史文化的传播环

境，使受众在这种氛围中不断地受到精神感染。群

体认同与个体记忆之间是彼此关联的，个体通过耳

濡目染的社会环境对信息进行接收，传播媒介通过

建构传播矩阵形成文化氛围，在影视符号的互动传

播中实现精神意义的建构，集体记忆在个体记忆与

群体认同的合一中完成塑造。

意涵丰富的影像符号可以通过影像叙事的方

式建构集体记忆，通过展示个体记忆激发群体认

同，再通过群体认同强化个体记忆并促进行动。将

具有时代和历史意义的个体经历进行复盘梳理，可

以形成一个逻辑清晰且具有整体性的集体记忆。在

建党100周年的文献类纪录片中，微型纪录片《留

法岁月》讲述了早期1800多名留法青年背负民族期

待、追求进步的故事，把历史上的青年学子与祖国

命运严谨真实地展示出来。《红色财经：百年信物》

讲述了为我国建设付出卓越贡献的历史人物，从两

弹一星精神到青藏铁路建设精神再到载人航天精

神，利用影视符号把这些精彩的时代精神和感人故

事进行了生动的诠释。通过这两部关于青年人奋斗

的文献类纪录片可以看出，不同的故事内容可以将

不同时代的奋斗精神与民族发展历史梳理成具有

纪录片研究
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整体性且连续的集体记忆，它既是一种文化传承也

是一种精神的延续。历史与文化在不同故事中形成

了跨时空的群体认同，影像符号成为了文本承载，

于是形成了文化记忆。文化记忆一旦形成，便成了

可以跨越时空的精神财富，也塑造了民族的记忆。

《档案里的中国》采用章节式叙事结构，将纪录片

的主题分为三部分，即“信念”“国威”“加油，现代

化”。以时间为暗线，以事件为主线，讲述了新民主

主义革命时期中国共产党人的理想信念到社会主

义建设时期中国人民的奋斗精神再到充分展现新

时代中国特色社会主义伟大成就，将宏大叙事和微

观叙事相结合，将大国风范与人民命运同呈现，在

该文献类纪录片中既能看到作为普通受众的鲜活

个体又能体会到中国发展进步的历史必然性，从而

使人们更加坚定中国特色社会主义道路自信、理论

自信、制度自信、文化自信，更加增强做中国人的志

气、骨气、底气。

四、仪式建构功能：传媒矩阵建构仪式景观

传播的仪式化是传播活动通过仪式性内容呈

现和仪式性传播手段进行社会关系和社会生活维

系的媒介功能。换句话说，传播的仪式化是一种大

规模标准化的程序，其在议题设置、内容选择、场

景展示、话语建构等方面具有一致性和统一性，它

是一种象征意义的统一，也是可以说是一种主题方

向的统一。传播具有表征性，是一种社会性的符号

传播过程，通过共享与沟通，实现并维系社会文化

世界。为庆祝建党100周年，各省市均拍摄制作了

不同类型的纪录片对党史进行展示，不管是小成本

还是大投入，这种举国上下的庆祝活动足以令受众

感受到庆祝建党100周年的仪式感。在纪录片《绝

笔》中，一封封信让共产党员不畏牺牲、坚定信仰、

不改初心、视死如归的精神跃然纸上；以毛主席诗

词为题的纪录片《敢教日月换新天》中，既表现了

中国共产党人不怕牺牲、敢于打破旧世界、开创新

世界的大无畏气概，又向受众传递了中国共产党代

表广大人民的利益，把人民对美好生活的向往作为

奋斗目标的崇高精神；在《美术经典中的党史》中，

从艺术作品讲述中国共产党百年奋斗的历程，把过

去的历史用实证调查的方式进行展示，这一部部文

献类纪录片的表现方式足以让受众全方位了解中国

共产党，感悟中国精神。

除了各级电视台展播的文献类纪录片营造文化

环境外，制作单位还充分利用新媒体阵地，发挥其

传播效果，努力实现跨屏共振。《山河岁月》开播前

在微博发起话题与视频，一起守望山河岁月，见证

百年风云，受众在社交媒体积极发言，营造了一种身

份在场的感受，从而强化了共同在场感和神圣的仪

式感。

五、结语

形塑集体记忆的重要途径是形成文化记忆，文

化记忆建构的必要手段是符号传播，通过符号传播

搭建受众共通的意义空间，实现精神共享或信念价

值共享。在多元文化的当下，文献类纪录片充满了

厚重的文化底蕴与艺术特色，它的传播实现了不同

代际文化主体之间的信息互动，其作用和意义不仅

是再现或描述过去，更多的是对思想与文化的一种

重新塑造与建构，符号联系的结点聚拢了受众的民

族归属意识与爱国情怀。

注释：

①曾丽红：记忆作为方舟—论文博类纪录片塑

造集体记忆的媒介功能，《现代传播》，2020年第11

期，第120页。

②潘晓婷、陈莹：记忆实践：传播学视域下集体

记忆研究的路将转向，《新闻界》，2021年第7期，第

57页。

③[德]阿斯特莉特·埃尔著，冯亚琳译：《文化记

忆理论读本》，北京大学出版社，2012年版，第147页。
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